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Liebe Freundinnen und Freunde von Schlof%
Trebnitz, Sehr geehrte Damen und Herren,

im August 2016 fand im SchloR Trebnitz erneut ein zweiwdchiges deutsch-polnisches Pleinair-
Treffen statt. Begleitet von Gesprachen und Vortragen schufen sechs ausgewahlte Bildhauer
Beitrage, die anschliefend in einer Ausstellung prasentiert wurden. Den thematischen

Schwerpunkt setzte dabei der , Torso®, inspiriert vom (Euvre des Bildhauers Gustav Seitz.

Ich freue mich sehr, dass wir das Pleinair mit einer Ausstellung von Zeichnungen und Skulpturen
von Gustav Seitz zum Thema ,Torso“ eroffnet haben. In diesem Katalog werden neben den
Ergebnissen des Pleinairs auch Zeichnungen und Bronze-Werke von Gustav Seitz prasentiert,

die in der Ausstellung zu sehen waren.

Das Pleinair endete am 28. August 2016 mit der Verleihung des Gustav Seitz Preises und der
Eroffnung der Ausstellung ,,Absichtlich Unvollendet/Intentionally Unfinished®. Diese Ausstellung hat
sechs zeitgenossische kinstlerische Positionen zum genannten Thema versammelt. Ob Kalkstein,
Ton, Holz oder Metall, das Material war dabei nicht das einzige abwechslungsreiche und teilweise
Uberraschende Element der Kunstwerke. Die kiinstlerische Form bot ebenfalls vielseitige und
faszinierende Zugange zum Thema , Torso®.

Das Projekt bildete eine gelungene Fortsetzung fur kommende Aktivitdten eines geplanten Gustav
Seitz Zentrums in Trebnitz. Zukunftig wird hier der Nachlass des Kinstlers dem Publikum
zuganglich gemacht und in einzelnen Ausstellungen prasentiert werden. Das daflr vorgesehene
ehemalige Waschhaus wird momentan saniert und es lasst schon von aufen erahnen, wie attraktiv
der Nachlass untergebracht wird und unser kiinstlerisches und kulturpadagogisches Angebot

erweitert wird.

Gerne bedanke ich mich bei der Kuratorin, Frau Berenika Partum flr ihre hervorragende Arbeit
beim Pleinair und der Ausstellung.

Ich freue mich sehr Giber diesen erfolgreichen Fortgang unserer Kooperation und wiinsche

der Gustav Seitz Stiftung und uns viele interessierte Besucher, damit die Werke, aber auch

die Erinnerung an die Person Gustav Seitz, noch sehr viele Menschen berthren.

Darius Mller
Leiter, SchloR Trebnitz, Bildungs — und Begegnungszentrum e.V.
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Drogie przyjaciotki i drodzy przyjaciele Zamku
w Trebnitz, szanowne panie i panowie!

w sierpniu 2016 roku w Zamku Trebnitz ponownie odbyto sie dwutygodniowe polsko-niemieckie
spotkanie plenerowe. Wygtaszajac wyktady i prowadzac rozmowy szesciu wybranych rzezbiarzy
stworzyto prace, ktére kolejno zaprezentowano w ramach wystawy poplenerowej. Tematem

przewodnim byt ,Tors”, jako motyw zaczerpniety z dzieta rzezbiarza Gustava Seitza.

Bardzo sie ciesze, ze tegoroczny plener moglismy otworzy¢ wystawa rysunkow i rzezb Gustava
Seitza poswieconych torsowi. W niniejszym katalogu prezentujemy zatem Panstwu nie tylko
prace powstate podczas pleneru, ale takze rysunki i rzezby z brazu autorstwa Gustava Seitza,
ktére mozna byto podziwiac¢ podczas tej wystawy.

Plener zakonczyt sie 28 sierpnia 2016 roku wreczeniem Nagrody Gustava Seitza oraz otwarciem
wystawy pt. ,Absichtlich Unvollendet/Intentionally Unfinished” (Celowo Niedokonczone).

Na wystawie zebrano szes¢ wspotczesnych prac artystycznych odnoszacych sie do wspomnia-
nego juz tematu. Kamien wapienny, glina, drewno czy metal - to nie materiat stanowit jedyne
urozmaicenie czy zaskakujgca ceche prezentowanych dziet. Takze sama forma artystyczna
umozliwita artystom wielostronne i fascynujace podejscie do tematu torsu.

Projekt ten wpisuje sie w dziatania realizowane w ramach planowanego Centrum Gustava Seitza
w Trebnitz, jako ze w przysztosci wtasnie tutaj zostanie udostepniona i zaprezentowana w poje-
dynczych wystawach spuscizna tego artysty. Przeznaczony na ten cel budynek dawnej pralni jest
obecnie remontowany i juz teraz mozna z zewnatrz podejrzec, jak w atrakcyjny sposob zostang
w nim zaprezentowane dzieta mistrza, ktére poszerzg nasza oferte artystyczng i kulturowo

-pedagogiczna.

Stowa podziekowania kieruje do pani Bereniki Partum, kuratorki, za jej nieoceniona prace
podczas pleneru i wystawy.

Bardzo sie ciesze z owocnej kontynuacji naszej wspotpracy i zycze Fundacji Gustava Seitza
oraz nam samym wielu zainteresowanych odwiedzajgcych oraz by zarowno dzieta, jak i pamiec

o Gustavie Seitzu pozostaty dalej zywe w sercach wielu, wielu ludzi.

Darius Mller
Dyrektor Centrum Edukacji i Spotkan Zamek Trebnitz
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THEMA: TORSO

Die Veranstalter des diesjdhrigen Pleinair - Symposiums fur figlirliche Bildhauerei hatten fiir das vorgegebene,

in vierzehn Tagen zu behandelnde Thema "Torso" mit einem Dutzend Werken von Gustav Seitz (1906 - 1969) einen
provokanten Rahmen geschaffen. Dabei lielsen sie sich wesentlich von ihrem Interesse leiten, zu erfahren, wie sich wohl
heutige Kinstler mit ihrem Weltverstandnis dem Thema néhern wirden. Vor einem halben Jahrhundert, genauer
im Jahre 1964, hatte Gustav Seitz bekannt: "Das Zerstorte ist heute in der Kunst so willkommen wie das
Ebenbegonnene, Liegengebliebene. Aber der gebaute Torso ist weder unfertig noch zufallig. Er verlangt in hochstem
MaRe die formende, komponierende Hand." Bereits wéhrend der ersten Studiensemester bei Wilhelm Gerstel hatte
sich Seitz an dem Vorbild eines prominenten Torso Gben mussen, namlich dem "Homme qui marche" von Auguste
Rodin. Denn diese Figur war der erste vorsatzlich geschaffene, autonome Torso der Kunstgeschichte. Rodin fragte
deshalb auch listig einen Kritiker, der das Fehlen des Kopfes bemékelte, ob man denn zum Schreiten eines Kopfes
bedarf. Es ging ihm also um die Eigengesetzlichkeit des Kunstwerks, die seit dieser Zeit selbstverstandlich ist,

und nicht um Nachahmung der Natur.

Nach dieser frihen Nachempfindung schuf Gustav Seitz im Jahre 1952 seinen ersten eigenen Torso als Sonderform
der figiirlichen Plastik. Der dabei vorherrschende konzentrierte Ausdruck weiblicher Erotik wich allerdings in seinem
spateren Werk der Bildwerdung bedrohter menschlicher Existenz. Der Besuch Henry Moores in seinem Hamburger
Hochschulatelier veranlasste Seitz, einen gefallenen Krieger aus der Formenwelt des Englanders fiir sich

zu erproben. Zehn Jahre spater hatte Seitz dann die eigene plastische Gestalt im "Geschlagenen Catcher" gefunden.
Anders als beim beriihmten "Torso vom Belvedere" der Antike versucht nun niemand mehr den Rumpf des sitzenden
mannlichen Korpers zu einer handelnden Gotterfigur oder mythischen Person zu ergdnzen. Die Plastik von Gustav
Seitz wirkt namlich geschlossen und in der Aussage nicht tber sich hinausweisend. Dadurch werden die kérper-
lichen Verletzungen als Hauptmotiv wahrgenommen und durch deren kiinstlerische Gestaltung dem emotionalen
Erlebnis zuganglich gemacht. Wider alle Natur ist der Torso in unrealistischer Weise sitzend dargestellt und so zu
einem Monument brutaler Gewalt erhoben, die sowohl das Opfer als auch einen Tater kennzeichnen kann. Gerade
im Kontrast zu den genannten éalteren Arbeiten wurde allgemein deutlich, dass die am Symposium teilnehmenden
Bildhauerinnen und Bildhauer bemerkenswert starke und eigenwillige Neuformulierungen gefunden haben. So wie
sich Rodin und spater Seitz, wie viele andere Bildhauer danach, vom antiken Torso in seiner fragmentarischen
Uberlieferung formal und gedanklich abgesetzt haben, so haben die Jiingeren ihrerseits nicht in erster Linie das
Unfertige thematisiert und nicht den Schwerpunkt auf die einem Torso eventuell innewohnenden Anforderungen
an die Geflihle des Betrachters gelegt. Jetzt kamen philosophische und soziologische Aspekte als neue Aussagen
hinzu. Sie leiten gleichsam erzéhlerisch aus der Gestaltung der Einzelform Uber zur Erinnerung an die allgegenwarti-
gen Veranderungen und Umbriche in unserem taglichen Leben. Hier wurden in jedem einzelnen Kunstwerk am
Beispiel des Torso die knappsten Formen gefunden fir die immerwahrenden Metamorphosen, die jeden Menschen

auf eigene Weise betreffen. Das ist neuartig und in hohem Mal%e liberzeugend gelungen.

Bernd Schalicke
Gustav Seitz Stiftung
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TEMAT: TORS

Organizatorzy tegorocznego pleneru i sympozjum kierowanych do rzezbiarzy figuratywnych zaproponowali artystom
prace z motywem ludzkiego torsu. Opracowanie tematu i technika byty dowolne. Warunkiem byto nawiazanie

do tworczosci Gustava Seitza (1906 -1969), ktora stata sie w ten sposdb estetyczng inspiracja pleneru, tworzac dla
niego specyficzng intertekstualng rame. Tak sformutowany temat pozwolit przywotac tworczos¢ Seitza, a zarazem
sprawdzi¢, w jaki sposob dzisiejsi artysci, z ich wspotczesnym doswiadczeniem i rozumieniem rzeczywistosci, podej-
ma ow klasyczny temat rzezbiarski. Ponad piec¢dziesiat lat temu, w 1964 roku Gustav Seitz sformutowat nastepujaca
koncepcje: W dzisiejszej sztuce rzadzi¢ zaczyna temat dekonstrukgji, ktéry pozostanie na dtugo obowiazujacym tren-
dem. Nie przypadkiem rzeZba torsu zndéw bywa nieskonczona, domagajac sie wprawnej, doswiadczonej reki artysty.
Juz w czasie pierwszego semestru studiow na kierunku Rzezby w Studio Wilhlema Gerstela, Seitz realizowat
¢wiczenia na podstawie znanego przedstawienia torsu autorstwa Augusta Rodina, pt. ,L’Homme qui marche”.
RzeZba ta byta zarazem pierwszym znanym w historii sztuki autonomicznym torsem. Odnoszac sie do krytyki pod
adresem swojej pracy, Rodin zapytat jednego z przeciwnikow nowej formuty czy gtowa potrzebna jest po to, aby
kroczy¢. Rodinowi chodzito o stworzenie samowystarczalnego dzieta sztuki. Wpisat sie w ten sposéb w nowy okres w
sztuce, w ktérym przestaje ona odtworczo kopiowac nature. Pod wptywem pracy Rodina w 1952 roku Gustav Seitz
zrealizowat swoje pierwsze torso, postrzegane przez niego, jako szczegdlna forma plastyki figuratywnej.
Dominujgcym motywem byta tu erotyczna wizja kobiety, ktora jednakze w pozniejszych realizacjach zaczeta
ustepowac tematowi zagrozenia ludzkiej egzystencji.

Wizyta Henry’ego Moora w hamburskim studio Seitza spowodowata przesuniecie sie zainteresowan rzezbiarza

w kierunku walki z forma, ktéra praktykowat rowniez sam Moore. Dziesie¢ lat pdZniej Seitz odnalazt swoja wtasna
formute plastyczna w rzezbie ,Geschlagener Catcher” (1966). Inaczej niz w przypadku antycznego Torsu
Belwederskiego, nikt juz wéwczas nie probowat uformowac torsu siedzacych ludzkich ciat w boska lub mistyczna
figure. Plastyka Gustava Seitza dziata wiec po prostu jako autonomiczna forma, ktéra w swoim wyrazie nie wskazuje
na nic poza soba sama.

Gtownym motywem tej tworczosci staty sie urazy cielesne, poprzez ktére ujawnia sie artystyczna ekspresja przezycia
emocjonalnego. Temat torsu potraktowany tu zostaje w sposéb nierealistyczny, z pominieciem anatomicznej
wiernosci, a siedzacy przedstawiony jest tak, by stworzy¢ pomnik brutalnej sity, pozwalajacy pokaza¢ zarowno
ofiare jak i sprawce.

Prace zrealizowane przez rzezbiarzy i rzezbiarki w ramach sympozjum stoja w wyraznym kontrascie do tradycyjnej
formuty, prezentujac nowe rozwigzania estetyczne. Podobnie jak Rodin i Seitz, wielu starszych twércow prezen-
towato tors poprzez motyw formalnej fragmentaryzacji. Mtodsze pokolenie nie jest jednak juz zainteresowane
powtarzaniem formalnej niekompletnosci, podobnie jak nie zajmuje sie problemem emocjonalnego oddziatywania
na widza. Teraz kontekst wyznaczaja przede wszystkim filozoficzne i socjologiczne aspekty tematu. Wspotczesni
tworcy wyprowadzaja narracje dotyczaca motywu fragmentarycznego torsu niejako z wszechobecnych zmian

i przetomow, dotyczacych ich codziennego zycia. W ten sposob w kazdej pracy znalez¢ mozna motyw wiecznej
metamorfozy, ktorg kazdy cztowiek przechodzi w specyficzny dla siebie sposob. Widac tu przede wszystkim

innowacyjne podejscie i w duzej mierze bardzo udane przedsiewziecie.

Bernd Schélicke
Gustav Seitz Stiftung (Fundacja Gustawa Seitza)
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GUSTAV SEITZ

Schreitender, 1929, Bronze, 48 cm / Kroczacy, 1929, Braz, 48 cm
Weiblicher Torso, 1955, Bronze, 20 cm / Zenski tors, 1955, Braz, 20 cm
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GUSTAV SEITZ

Der Krieg, 1960, Bronze, 43 cm breit / Wojna, 1960, Braz, szerokosc: 43 cm
Catchertorso, 1963, Bronze, 43 cm / Tors Catchera, 1963, Braz, 43 cm
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GUSTAV SEITZ

Geschlagener Catcher, 1966, Bronze, 198 cm / Pobity Catcher, 1966, Braz, 198 cm
Torso vom Belvedere, 1. Jh. v. Chr., Marmor, 159 cm , Vatikanische Museen, Rom
/ Tors Belwederski, | wieku p.n.e., 159 cm, Muzeach Watykanskie, Rzym
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TORSO GUSTAV SEITZ
TORS

Der Reiz des Unvollendeten ist in dhnlicher Weise verfiihrerisch, wie die Zeichnung meistens
unmittelbarer und lebendiger ist als das ausgefihrte Werk. Jeder Kollege weil3, wie schwer es ist,
die Freiheit und die Frische, die vielleicht dem Entwurf eigen sind, hinliberzuretten in die vollendete
Arbeit. Es findet sich im Anfang oft bereits das Grolse, das zum Schluls durch die Freude am Detail
verdeckt werden kann. So haben wir von unsern Meistern gelernt, was fir ein wichtiges Kunstmittel
das Weglassen ist. Dazu kommt die Lust des Unfertigen in einer Welt, die selbst nicht mehr heil ist.
Das Zerstorte ist heute in der Kunst so willkommen wie das Ebenbegonnene, Liegengebliebene.
Und selbst das Ungeordnete und Zufdllige steht hdher im Kurs als das Klare, Geordenete. Aber

der gebaute Torso ist weder unfertig noch zufdllig. Er verlangt in héchstem MalRe die formende,
komponierende Hand. Und auch die ganze Figur, die bei ihrem Schopfer in Ungnade gefallen ist
und durch Amputation einzelner Teile zum Torso wird, mul8 in Betracht ausgewogen werden

und einem verdnderten Kanon gehorchen.

(Katalog , Torso”, op. cit. Nr. 179)
Katalog , Torso — das Unvollendete als kiinstlerische Form”,

Stadt. Kunsthalle Recklinghausen 1964, Nr. 185

Rzeczy niedokornczone uwodzq specyficznym wdziekiem, podobnie jak szkic bywa nierzadko
bardziej pociggajgcy niz gotowe dzieto. Kazdy rzezbiarz wie bowiem, jak trudno jest wolnosc

i Swiezosc¢ projektu ocali¢ w ukonczonej pracy. Projekt moze mie¢ ogromny potencjat, ktory potem
pogrzebany zostanie pod grubg warstwq detali. Dlatego mistrzowie uczq, ze pominiecie to potezny
srodek wyrazu. W Swiecie, ktory nie jest juz ani bezpieczny ani perfekcyjny, dzieto niedokoriczenie
zyskuje dodatkowy walor. Wspotczesny artysta postuguje sie zarowno estetykq destrukcji, jak

i szafuje nonszalancjqg ledwie napoczetych, czy porzuconych w pot drogi rzezb. Zdezorganizowana,
przypadkowa, spontaniczna - taka sztuka zdaje sie dzis znacznie bardziej atrakcyjna niz ta zgodna
Z klasycznymi requtami. Ale rzezbiarski tors nie jest przyktadem pracy niedokonczonej ani przypad-
kowej. Wymaga wprawnej reki i przemyslanej kompozycji. Tak zresztq, jak i petna sylwetka, niezbyt
ceniona obecnie przez tworcow, ktdrzy poprzez amputacje pozbawiali jg kolejnych czesci,

przeksztatcajgc w tors; ona tez musi podporzadkowac sie nowemu kanonowi.

(Katalog ,Torso”, op. cit. Nr. 179)
Katalog Torso - das Unvollendete als kiinstlerische Form,
Stadt. Kunsthalle Recklinghausen 1964, Nr. 185
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ABSICHTLICH UNVOLLENDET
JINTENTIONALLY UNFINISHED

Berenika Partum

Jn modernity, it is not only works of art that are unfinished: the world they express

is like a work which lacks a conclusion.”
Maurice Merleau-Ponty, 1948

Wir haben eine andere Vorstellung von der Einheit eines Kunstwerks als unsere
Vorgdnger. Ein Torso ist ein Monstrum, ein Kriippel, den erst die Kiinstler in die Asthetik
hintibergerettet haben. Aber der Mensch des 20. Jahrhunderts hat es gelernt, mit den
Resten der Kulturen ertragreich zu wirtschaften, und so sind ihm Krdéfte aus den
Trimmerhaufen zugewachsen, die dann doch manchmal zu mehr als nur reizvollen
Verkimmerungen entwickelt wurden...”

Katalog Torso, op. cit. Nr. 184

Was kann ich als Bildhauer in dem Fragment einer Figur ausdriicken? Welche Teile lasse ich weg und welche nehme ich bewusst
mit auf, damit meine Arbeit Aussagekraft gewinnt? Diesen Fragen haben sich die sechs eingeladenen Kinstlerinnen des deutsch
-polnischen Pleinairs 2016 in Trebnitz auf eine sehr unterschiedliche Weise gendhert. Damit haben sie bewiesen, dass der Torso als
ein Teilstlck des Korpers fur die zeitgendssische Kunst damals wie heute eine Herausforderung darstellt. Denn gerade in diesem
Fragment der Figur missen die gesamte Spannung, der gesamte Ausdruck und letztendlich die gesamte kiinstlerische Aussage
enthalten sein.

Die Ausstellung im Anschluss an den 14-tagigen Aufenthalt der Kiinstlerinnen in Trebnitz hat nicht nur gezeigt, dass der Umgang mit
dem Thema ,Torso“ auf sehr unterschiedliche Weise gefihrt werden kann. Darliber hinaus hat sich auch herausgestellt, dass
dadurch ein sehr vielfaltiges Spektrum zeitgendssischer Positionen der Bildhauerei abgebildet werden kann, die in der gegenwarti-
gen kinstlerischen Praxis nebeneinander anzutreffen sind. Die unterschiedlichen Interpretationen ein und desselben vorgegebenen
Themas reichten von Positionen, die sich an klassische figtrliche Bildhauerei aus Material wie Kalkstein (Ralf Ehmann) oder Ton
(Christin Mller, Rainer Kurka) anlehnen, bis hin zu fast architektonisch anmutenden Modellen (Matgorzata Kopczynska, Mateusz
Sikora). Holzskulpturen, denen nicht nur wie gewéhnlich die unteren und oberen Gliedmalten fehlen, sondern bei denen stattdessen
das Innere nicht vorhanden ist und die Figur wie eine dreidimensionale Zeichnung im Raum wirkt, hat der junge in Wroctaw
studierte Kinstler Matéj Frank prasentiert.

Schloss Trebnitz ist ein besonderer Ort, da hier ein fester Platz fir eine solche Ausstellung Uber einen ldngeren Zeitraum noch fehlt.
Als Bildungs- und Begegnungszentrum richtet Schloss Trebnitz gerade ein Museum fir den Nachlass des Bildhauers Gustav Seitz ein.
Erst wenn esim Jahr 2017 er6ffnet worden ist, stehen ein Ausstellungsraum und damit auch mehrere Ausstellungsoptionen zur
Verfugung. Diesmal wurde der Versuch unternommen, die Werke in einen direkten Dialog mit Gustav Seitz zu bringen. Damit riicken
die Skulpturen dieses bekannten Bildhauers aus dem 20. Jahrhundert in einen Dialog mit der zeitgendssischen Kunst. Einige
Arbeiten der teilnehmenden Kiinstlerinnen haben sich direkt auf einzelne Arbeiten von Gustav Seitz bezogen, bei anderen steht
dagegen die Konfrontation der Formensprache im Vordergrund.

In der Bildhauerei spielt oftmals der Schaffensprozess eine Rolle. Die Skulptur von Ralf Ehmann unter dem Titel ,Werden im
Vergehen® mit der Auswahl des Materials Kalkstein verlangte von dem Kiinstler genaue Voriiberlegungen zu Struktur, Proportion
und letztendlich dem ganzen ,Korper® der Figur. Bei einem Stein ist jede Entscheidung der ,Wegnahme* vermittelter Informationen
endglltig, hinterher l3sst sich nichts mehr hinzufigen. Das Material Kalkstein mit seiner glatten und farblich wechselnden Struktur
wirkt lebendig und erinnert an menschliche Haut. Ralf Ehmann lasst bei dem Prozess des Bearbeitens die obere und untere Figur
,auslaufen®. Entstanden ist ein ausdrucksstarker mannlicher Kérper in der Mitte der Figur, wo das untere als auch das obere Ende
zu ,zerflielben“ scheinen. Das Thema ,Werden im Vergehen verweist darauf, dass im menschlichen Vergehen auch etwas Neues
entstehen, ,werden® kann.
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Anders hingehen stellt sich der Arbeitsprozess bei dem aus Polen stammenden Kiinstler Mateusz Sikora dar. Am Material Stahl inter-
essiert ihn vor allem das Hinzuftigen, hier steckt fir ihn die Moglichkeit der Verdnderung im Schaffensprozess. Sein mannlich starker
Korper wirkt martialisch, was auch mit dem Stahl zu tun hat. Schon in der Antike wurde das harte Metall mit kérperlicher Starke

und kriegerischer Kraft in Verbindung gebracht. Auch dieser Torso |dsst die Muskeln spielen. Sein Thema fugt sich ideal in den kiinst-
lerischen Prozess, denn der Kiinstler schuf bereits eine Reihe von Képfen aus rostfreiem Stahl als Fragmente von Kérpern, an denen
er das Problem der Bewegung untersuchte. Nun stellte er sich der Herausforderung von Bewegung im Rumpf eines Korpers.

Die narrative Arbeit der polnischen Kiinstlerin Matgorzata Kopczynska tragt den Titel ,Amor und Psyche®. Sie présentiert zwei
Figuren, wobei eine die kleine Kopie der anderen ist, die groRere Version jedoch keinen Gesichtsausdruck hat und damit gar nicht
identifiziert werden kann. Es geht der Kiinstlerin um das Thema des ,Panzers®, einer Schutzhiille, die wir manchmal brauchen,

in die wir uns fiir eine Weile zurtickziehen. Manchmal wollen wir heraus aus unserer Schutzhille, manchmal wollen wir langer dort
verweilen. Formal dsthetisch fligen sich die ineinandergreifenden architektonisch anmutenden Formen zu kraftvollen Verhaltnissen
zusammen. Dabei verwendet die Kiinstlerin als Grundlage zundchst ein glinstiges Material wie Styropor, welches im kinstlerischen
Prozess einer magischen Veredelung unterzogen wird: Schicht fir Schicht trdgt sie auf das Styropor Gips auf. Es entsteht dadurch ein
tektonischer Korper, der zumindest formal zur Riickbesinnung auf die Bildsprache der Konstruktivisten oder auch Expressionisten
einladt - man denke etwa an Kurt Schwitters? Merzbau.

Matéj Frank beschaftigt sich kinstlerisch viel mit dem Thema Bewegung und Raum. Der Kiinstler, der in Wroctaw/Polen studiert hat,
schuf Silhouetten von Kérpern, die aus aneinander montierten Holzleisten bestehen. Die Auswahl des Materials spielt bei ihm keine
vordergriindige Rolle, denn er arbeitet mit verschiedenen Medien. lhm geht es vor allem um die Idee, die er in Holz, mit Zeichnungen
auf Papier, aber auch mit dem Medium Video und dem eigenen Kérper gestaltet.

Christin Miller schuf aus dem traditionsreichen Material Terrakotta eine Skulptur, die eine starke Aussagekraft hat. Terrakotta/Ton
fugt sich generell leicht dem Fingerdruck des Kinstlers, man muss bei dem Gestaltungsprozess nichts entfernen, sondern auch hier
eher etwas hinzufiigen. Die Figur von Christin Muller ist vor allem von ihrer dsthetischen Briichigkeit gekennzeichnet, welche durch
das Material Manganton moglich wird. Der Titel der Arbeit , The Universal Soldier hat nichts von der kdmpferischen Pose Ubrig,

die bei Mateusz Sikora zu finden ist, bei Christin Miller ist der Torso der eines Soldaten, ein Stlick einer verwundeten Figur.

Die Skulpturen des deutschen Bildhauers Rainer Kurka sind hingegen zunachst realistische Darstellungen von meistens jungen
Frauen oder gar Madchen. Mit ihrer modernen Kleidung wirken sie auf uns, als wirden sie die Jugend einfangen wollen.

In Trebnitz schuf der Kiinstler drei voneinander abweichende Frauentorsi, Figuren, deren Innenwelt sich zu verwandeln scheint:

Aus den drei madchenhaften Teilstlcken spriefsen von Figur zu Figur immer mehr architektonische Formen heraus, die an wach-
sende Stadte erinnern. Dies lasst sich moglicherweise als Hinweis darauf deuten, wie stark es junge Menschen in die groRen
Metropolen zieht und wie sehr die pulsierende GroRstadt junge Menschen auch verandert. ,Metamorphosen® hat der Kiinstler

die Arbeit betitelt und damit kdnnte sie durchaus auch gesellschaftskritisch interpretiert werden.

Die sechs Kiinstler haben uns gezeigt, dass wir es in der Bildhauerei wie bei kaum einem anderen Medium nicht nur mit unter-
schiedlichen Formen, sondern auch unterschiedlichen Auffassungen von Kunst gleichzeitig und gleichwertig nebeneinander

zu tun haben konnen. Damit birgt die entstandene Ausstellung keine Widerspriiche, sondern ist eine Bestandsaufnahme aktuellen
kinstlerischen Schaffens. Sie stellt unter Beweis, wie vielschichtig sich die figurative Skulptur mit den vielfaltigen Materialien,

die heute bei den Kinstlerinnen und Kinstlern zum Einsatz kommen, den verschiedenen Sujets und den unterschiedlichen
Interpretationen ein und desselben Themas wie dem Torso zeigt.
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CELOWO NIEDOKONCZONE
JINTENTIONALLY UNFINISHED

Berenika Partum

W modernizmie nie tylko dzieta sztuki pozostajg nieukorniczone. Swiat, ktéry wyrazajg

sam jest jak dzieto, ktoremu brakuje konkluzji.
Maurice Merleau-Ponty, 1948

Mamy inne wyobrazenie jednosci dzieta sztuki niz nasi poprzednicy. Tors znaczy tyle,
co monstrum, kalekie ciato, ktére artysta ratuje poprzez nadanie mu estetycznej formy.
Jednakze cztowiek XX wieku nauczyt sie pracowac z pozostatosciami, resztkami kultury

i czerpac site z tych gruzowisk, ktére majg w sobie moc nieustannej transformacji.
Katalog Torso, op. cit. Nr. 184

Co wtasciwie rzezbiarz/rzezbiarka moze przekaza¢ poprzez fragment figury ludzkiej? Z ktorych jej czesci Swiadomie zrezygnuje,

a ktore pozostawi, zeby jego/jej praca nie stracita niczego ze swojego wyrazu? Na te pytania szescioro artystéw zaproszonych na
tegoroczny polsko-niemiecki Plener w Trebnitz odpowiedziato odmiennie. Ich niejednorodne podejscie do zagadnienia dowodzi,
ze ludzkie ciato nadal inspiruje artystéw rownie silnie, co w minionych epokach. Szescioro rzezbiarzy podjeto sie wyzwania pracy

z ludzka sylwetka, a wiasciwie jej srodkowym wycinkiem. Starali sie, by w tym wtasnie fragmencie figury zawierat sie kompletny
przekaz ich sztuki. Przekaz, ktory miat generowac petne, a nie czesciowe doznania artystyczne. Wystawa wieficzaca czternasto-
dniowy pobyt mtodych artystéw w Trebnitz dowodzi jasno, ze w temacie rzezbiarskiego opracowania motywu ludzkiego torsu
istnieje wciaz szerokie spektrum koncepcji i propozycji artystycznych. Podejscie do tematu i jego interpretacja byty tu na tyle rézne,
ze ich zestawienie wydato nam sie interesujace.

Artysci bioracy udziat w plenerze zaprezentowali miedzy innymi klasyczna rzezbe figuratywna, wykonang w materiatach takich

jak wapien (Ralf Ehemann) czy terakota (Christin Miller, Rainer Kurka). Nie zabrakto tez jednak prac utrzymanych w estetyce
quasi-architektonicznego modelu (Matgorzata Kopczynska, Mateusz Sikora). Mtody, studiujacy we Wroctawiu artysta — Matéj Frank
- wykonat z kolei w drewnie posagi, w ktérych nie tylko zastosowat motyw redukcji dolnych i gornych konczyn, ale takze zrezy-
gnowat catkowicie z tréjwymiarowej formy. W jego pracy figura stata sie specyficzna ptaskorzezba, dwuwymiarowym przedstawie-
niem w przestrzeni.

Silnie zwigzane z rzezbiarskimi tradycjami Schloss Trebnitz wciaz nie posiada miejsca, w ktérym mozna by w ramach wystawy
statej eksponowac prace tworzacych tu artystéw. Ten stan rzeczy zmienic sie ma w przysztym roku. W Schloss Trebnitz szykowane
jest bowiem w 2017 roku otwarcie muzeum Gustava Seitza. W ramach placowki muzealnej po$wieconej temu jednemu

z najwazniejszych rzezbiarzy XX wieku, zostanie tez zainaugurowana przestrzen wystawiennicza dedykowana mtodym tworcom.

W prezentowanych tu pracach wspotczesni artysci odniosa sie do dorobku Seitza, wchodzac w swoisty dialog z tworczoscia
stawnego rzezbiarza.

Ow dialog wyraznie zdeterminowat takze charakter prac artystow tegorocznego pleneru. Niektdrzy z nich odniesli sie wprost

do konkretnych realizacji Seitza, inni nawiazali do jego warsztatu tworczego. W jeszcze innym przypadku dialog zostat nawiazany
w toku samego procesu twérczego, poprzez jego zbiezny charakter - co w przypadku sztuki rzeZbiarskiej odgrywa przeciez niemate
znaczenie.

Autor nagrodzonego projektu pod tytutem Stawanie sie w przemijaniu - Ralf Ehemann - zmuszony byt do starannego zaplanowania
owego procesu, przemyslenia struktury i proporcji rzezby przed rozpoczeciem pracy nad nia. Rzezbigc w kamieniu wapiennym
wiedziat, Ze decyzja usuniecia materiatu bedzie kazdorazowo nieodwracalna. Tak, jak w przypadku amputacji czesci ciata. Sam
materiat, jakim jest wapien, z jego gtadka strukturg i barwna zmiennoscia, przypomina nieco zywa tkanke ludzkiej skéry. Ehemann
w toku pracy ,wyciszyt” gorna i dolna czes¢ figury, koncentrujac sie na czesci centralnej. Powstat w ten sposéb miesisty fragment
meskiego ciata, ktorego tak gorna, jak i dolna czes¢, wydaja sie traci¢ ksztatty. Tytut pracy sugeruje, ze w procesie ludzkiego
przemijania powstaje nowa, catkiem inna forma.
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Zupetnie inaczej proces tworczy wygladat w przypadku polskiego artysty - Mateusza Sikory. Sikora pracuje technika spawane;j stali,
interesuje go mozliwosc taczenia i spajania. Taka technika pozwala mu na wprowadzanie w procesie tworzenia ciagtych zmian. Silne,
meskie ciato, ktore rzezbi dziata swojg materialnoscia, tak jakby samo miato co$ wspolnego ze stala. Metal kojarzony byt od czasow
antycznych z czysto fizyczna moca i wykorzystywany w sztuce wojennej. Réwniez w stworzonym przez siebie torsie Sikora wyeks-
ponowat stalowa muskulature. Stanowi to przy okazji ciekawa kontynuacje jego wczesniejszej pracy, w ktorej stworzyt cykl gtow

z zardzewiatej spawanej stali. Wtedy to po raz pierwszy artysta zmierzyt sie z tematem ruchu we fragmencie ciata, ktéry tym razem
badat w korpusie.

Narracyjna praca polskiej artystki Matgorzaty Kopczynskiej, noszaca tytut Amor i Psyche, sktada sie z dwdch posagéw roznej wielko-
Sci. Wiekszy z nich nie posiada ekspresji twarzy, co utrudnia znaczaco proces identyfikacji. Artystka tworzy w ten sposéb metafore
pancerza ochronnego, nieodzownego, by chroni¢ wrazliwos¢ w starciu ze Swiatem. Rzezba taczy w sobie elementy architektoniczne
i wyrafinowane formalnie detale. Artystka uzywata tanich, wspotczesnych materiatoéw takich jak styropian, ktory w procesie twor-
czym przechodzit przemiane — warstwa po warstwie styropian przeksztatcany byt w gips. W ten sposob powstato tektoniczne ciato,
ktore przywotuje swoja forma prace konstruktywistow i ekspresjonistow, przywodzi na mysl Merzbau Kurta Schwittersa.

Matéj Frank zajmuje sie w swojej tworczosci przede wszystkim zagadnieniem ruchu w przestrzeni. Artysta stworzyt sylwetki ciat,
powstate z odpowiednio wykrojonych i zmontowanych drewnianych desek. Rodzaj materiatu nie odgrywa tu pierwszoplanowej roli
- Frank tworzy w wielu mediach. Chodzi mu przede wszystkim o idee, ktora z rownym powodzeniem uwidacznia w drewnie, rysunku,
wideo i pracy z wtasnym ciatem.

Christin Muller realizuje swoje prace w tradycyjnym materiale, jakim jest terakota. Glina poddawana jest delikatnej obrobce pod
wptywem dotyku reki artystki. W trakcie tego procesu nie tyle usuwa ona, co stopniowo doktada materiatu. Figura wykonana przez
Mdiller jest przede wszystkim naznaczona kruchoscia, konotowang poprzez uzycie materiatu stuzacego do wyrobu ceramiki. Tytut jej
pracy - Uniwersalny zotnierz - ma niewiele wspélnego z wojowniczym duchem, obecnym na przyktad w pracy Mateusza Sikory.

Tors zotnierza nalezy tu postrzegac jako fragment zranionego, zdezintegrowanego ciata.

Prace niemieckiego artysty Rainera Kurki sa zdecydowanie najblizsze realistycznej tradycji rzezbiarskiej — przedstawiaja figury
mtodych kobiet, a czasami dziewczat. W swoich wspotczesnych ubraniach prezentuja sie nam one tak, jak objawia sie dzis duch
mtodosci. W Trebnitz artysta zrealizowat trzy rézne torsy niemych figur kobiecych, z ktérych wydaje sie emanowac bogaty
wewnetrzny $wiat. Ich poszczegolne, zdekomponowane czesci rosna od jednej figury do drugiej, przypominajac formy architekton-
iczne czy panorame miasta. Kurka zwraca uwage na to, jak silnie obecni w strukturze miejskiej sa mtodzi ludzie i jak te pulsujace
metropolie wptywaja na sposéb ich funkcjonowania. Autor zatytutowat swoja prace Metamorfozy, daje sie wiec ona takze interpre-
towac w kategoriach spoteczno-krytycznych.

Prace szeSciorga artystow dowodza, ze rzezba, jak zadne inne medium, jest w stanie nie tylko operowac rozmaitymi formami i este-
tykami, ale wiaze sie tez z réznorodnym i rbwnouprawnionym pojmowaniem praktyki artystycznej. Wystawa nie bazuje jednak na
estetyce konfliktu i konfrontacji odmiennych postaw - stara sie by¢ raczej przegladem aktualnych metod twérczych. Prace tu
zebrane pokazuja réwniez, jak ciekawe moga by¢ efekty tworczosci wspotczesnych artystow i artystek, ktérzy podejmuja w swoich
projektach temat torsu w rzezbie figuratywnej. Korzystajac z roznych materiatéw i operujac roznymi koncepcjami podmiotu tworza
dzieta, ktére poddaja sie wieloptaszczyznowym interpretacjom.
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RALF ERMANN

geb. 1967, lebt und arbeitet in Rottenburg am Necker

Antrieb fir meine Werke ist die innere Unruhe, die aufkommt wenn gefiihlte subtile
Unstimmigkeiten und Irritationen mir begegnen. Illusion und Wirklichkeit, Macht

und Ohnmacht, Leben und Tod sind scheinbare Gegensatze und sind es doch nicht,
denn oft ist nicht eindeutig welche Position wir beziehen, in welchem Zustand wir
uns befinden oder was uns bewegt. Abgrenzungen, Verkntpfungen und Verbindungen
spielen hier eine wesentliche Rolle. Es sind kaum verbalisierte Zustéande, die von mir
beaugt und hinterfragt werden und die ich in Form von Bildern nach auléen trage.
Dabei steht der Mensch, fir mich und in meinen Werken, im Mittelpunkt.

ur. w 1967 roku, mieszka i pracuje w Rottenburgu nad Necker

Impulsem tworczym jest dla mnie wewnetrzny niepokdj, ktory pojawia sie, gdy

W otaczajacej rzeczywistosci wyczuje subtelne niespdjnosci i drgania. lluzja i realnos¢,
wtadza i bezsilnos¢, zycie i Smierc - te z pozoru przeciwstawne pojecia nie zawsze stoja

do siebie w opozycji. Wiele zalezy tu bowiem od przyjetej przez nas perspektywy,

naszej kondycji i wreszcie tego, co nas porusza. Proces rozgraniczania i spajania tych
emocji odgrywa w tym wszystkim niebagatelna role. Biore owe niemozliwe do zwerba-
lizowania stany i przeczucia pod lupe, by doktadnie je zbadac i nastepnie wydali¢

z siebie w postaci obrazow. Przy czym to zawsze cztowiek stoi w centrum moich

zainteresowan i to on jest tematem mojej sztuki.

Werden im Vergehen / Jura Kalkstein
Stawanie sie w przemijaniu / Kamien wapienny
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MATEJ FRANK

geb. 1989, lebt und arbeitet in Wroclaw

Ich arbeite mit dem Raum - in Beziehung zur Zeit, Bewegung, dem Kdrper und Klang.
Ich bin an einer Art Schichtung von Informationen interessiert, die in der Unlesbarkeit
munden und womit Bewegung innerhalb von verschiedenen Medien der einzige natlr-
liche Weg meines Ausdrucks ist. Ich interessiere mich fur die Verbindung von Bild und
Ton und suche nach einer neuen Auffassung von dem uns bisher bekannten Dingen die

wir sehen und horen.




ur. w 1989 roku, mieszka i pracuje we Wroclawiu
Moim tworzywem jest przestrzen - badam jej relacje z czasem, ruchem, ciatem

i dZzwiekiem. Interesuje mnie proces naktadania sie réznych warstw informacji, ktore
prowadza do rozmywania sie znaczen i nieczytelnosci. Z tego powodu naturalna forma
ekspresji jest dla mnie poruszanie sie na styku wielu mediow. Szczegblnie zajmuje
mnie obszar, na ktérym obraz taczy sie z dzwiekiem. Szukam nowej koncepcji na
uchwycenie i przedstawienie tego, co zdaje sie poznane dzieki zmystom - a wiec

rzeczy widzialnych i styszalnych.

8 present | absent / Holz (Kiefer)
_ j obecnos$¢ | nieobecnosé / Drewno (sosna)
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MALGORZATA KOPCZYNSKA

geb. 1972, lebt und arbeitet in Stettin und Posen/Polen

Mein Projekt, das sind zwei Skulpturen (zwei Frauen). Sie sind wie Schwester- sie sind
sich ahnlich und sind doch gleichzeitig unterschiedlich. Die kleine (einige cm hoch)
tragt den Titel ,Wachterin/ The Wardress”. Die grofbere (fast riesig) ist wie ein Felsen.
Die Geste der Wachterin — die flache Hand, die sie in die Ndhe des Herzens halt kann
man auf zweierlei Art lesen: Zum einen als ein ritterliches Versprechen:

,lch werde immer Wache halten und nie aufgeben” aber auch als ,Ich habe eine
RUstung, sie schitzt mich, und ich lasse mich nicht aus ihr herausnehmen”. Der Felsen,
der ausser des Gesichtes sich in einer monumentalen und geometrischen Form
versteckt hat, ist dadurch noch harter, geheimnisvoller und unnahbarer.

ur. w 1972 roku, mieszka i pracuje w Szczecinie i Poznaniu

Moj projekt to dwie rzezby — dwie kobiety. Sg jak siostry - podobne, lecz jednak rézne.
Mata (kilkanascie cm wysokos$ci) nosi tytut Strazniczka/ The Wardress. Ta wieksza
(prawie olbrzymka) to Skata/The Rock. Gest Strazniczki - dton trzymana na wysokosci
serca, mozna odczytywac dwojako. Jak rycerska przysiege: , bede sta¢ na strazy

i nigdy sie nie poddam.” Ale tez: , mam zbroje, chroni mnie, i nie dam sie z niej
wydoby¢”. Skata, ktéra oprécz twarzy catkowicie ukryta sie monumentalnej,
geometrycznej formie, jest jeszcze bardziej twarda, tajemnicza i niedostepna.

Amor und Psyche / Acrylmasse
Amor i Psyche / Masa akrylowa
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RAINER KURKA

geb. 1974, lebt und arbeitet in Berlin

Eine Figur ist mehr als eine physische Erscheinung. Sie braucht eine ,Seele® oder die
Ahnung einer Geschichte, sonst bleibt sie eine asthetische Hulle, die vielleicht schon
anzusehen ist, aber beim Betrachter keine tiefer empfundene Bindung erzeugt.

Ich mochte den Menschen als Ganzes darstellen, dazu gehort auch, dem Unsichtbaren
und Formlosen, also dem Geist, Gestalt zu verleihen. Dass ich mit Materie auch das
Immaterielle zeigen kann, macht fir mich die Faszination meiner Arbeit aus.

ur. w 1974 roku, mieszka i pracuje w Berlinie

Figura to co$ wiecej niz sposob manifestowania sie materii. Potrzebuje ,duszy”, czyli
historii, dzieki ktorej zyskuje gtebie. Bez niej pozostataby estetyczna wydmuszka -
przyjemna dla oka, ale niezdolng do nawigzania z odbiorcg emocjonalnej wiezi. Chce
pokazac¢ cztowieka w petni. Dlatego staram sie nadac forme temu, co niewidzialne i
nieuformowane, czyli duchowi. | to wtasnie mozliwo$¢ uwidocznienia tego, co nieuch-
wytne na poziomie materii najbardziej mnie fascynuje w mojej pracy.

Metamorphosis/

Terracotta, Acrylfarbe
Metamorfozy / Terakota, farba
akrylowa
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CHIRSTIN MULLER

geb. 1974, lebt und arbeitet in Halle an der Saale

Seit 2006 beschaftige ich mich mit der Darstellung figtrlich-keramischer Plastik. Das
Material Ton begreife ich als Grundlage meiner bildhauerischen Herangehensweise.
Aufbauend auf das Wissen klassischer Moderne, zerlege und breche ich auf. Es ist mir
wichtig, eigene bildnerische Fahigkeiten zu erweitern und diese mit zeitgemafen
Themen zu verbinden. Zerbrechlich fragil, statisch konstruiert und doch stark sinnlich
sollen sich meine Plastiken prasentieren.

ur. w 1974 roku, mieszka i pracuje w Halle (Saale)

Od 2006 roku pracuje z ceramika, tworzac w nurcie rzezby figuratywnej. Glina

- tworzywo, ktérego uzywam determinuje moje metody pracy i moje podejscie

do rzezby. Opierajac sie na znajomosci zasad klasycznego modernizmu, probuje

je jednocze$nie naginac i rozbija¢. Wazne jest dla mnie ciagte doskonalenie techniki
i warsztatu tworczego, tak bym mogta podejmowac w swojej sztuce tematy
wspotczesne. Rzezby, ktore tworze sa statyczne, ale zmystowe, zaprojektowane

tak, by robi¢ wrazenie kruchych i tamliwych.

The Universal Soldier / Manganton
Uniwersalny zotnierz / glina
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MATEUSZ SIKORA

geb. 1971, lebt und arbeitet in Krakau und Warschau

Das hauptsachliche Thema meiner Arbeit ist der Mensch. Mich interessiert vor allem
dass, was den Menschen umgibt und ihn bestimmt, sowohl das was unmittelbar
sichtbar ist als auch jenes was tief verborgen liegt. Deshalb ist der Kérper der Figur,
die ich mache, so wichtig fir mein kinstlerisches Schaffen.

Meine Uberlegungen tendieren dazu sich auf den Einfluss des psychischen Zustandes
und auf die Qualitat der Bewegung und seine Kraft und den Ausdruck zu konzentri-
eren. Alle Schritte meines Arbeitsprozesses indem ich eine Skulptur herstelle und alle
Materialien, die von mir benutzt werden, stellen fir mich ein Symbol dar als auch
einen geistigen und physischen Prozess des Menschen, um zu einer Harmonie zu
gelangen. Die dreidimensionalen Skizzen, die ich vorher mit Styropor herstelle und
die meist das Format des endglltigen Ergebnisses haben, erlauben mir eine schnelle
Aufzeichnung. Der Arbeitsschritt, wo ich dann die Skizze mit dem Stahl zu schweifien
beginne, gibt dem Ganzen eine Art Schwere, ein Leben und fixiert Bewegung. Hier
treffe ich die Entscheidung und habe gleichzeitig die Freiheit jene Entscheidung zu
verandern und anzupassen.

ur. w 1971 roku, mieszka i pracuje w Krakowie i Warszawie

Gtownym tematem mojej tworczosci jest cztowiek. Interesuje mnie to, co go otacza

i determinuje, zarbwno w aspekcie bezposrednio widocznym jak i gteboko ukrytym.
Stad bryta figuratywna jest zawsze najwazniejsza dla tego co robie. Sylwetka cztowieka
stanowi punkt wyjscia, gtéwny materiat, szkielet dla nieuniknionych przerobek,

w ktérych spetnia sie moja ekspresja. Przez wiele lat moja uwage przyciggaty emocje
wyrazane poprzez ciato jako sity de-konstruujace i deformujace postac ludzka.
Ostatnio zmienitem kierunek i skupiam sie bardziej na ruchu, na cztowieku jako
wrazliwej istocie bedacej w ruchu, dazacej do harmonii. Rozwazaniem jest teraz wptyw
stanu psychicznego na jako$c¢ ruchu, jego site i wyraz. Wszystkie cze$ci mojego procesu
tworzenia rzezby i uzyte przez mnie materiaty sg dla mnie symbolem proceséw
umystowych i fizycznych cztowieka, dazacego do harmonii. Trojwymiarowe szkice
wykonywanie w styrodurze w docelowym rozmiarze pozwalaja na szybki zapis,
podazajacy za szybkoscia ruchu i jego dynamika. Etap spawania szkicu w stali nadaje
catosci ciezar, zycie, utrwala ruch. Tu podejmuje ostateczne decyzje jednoczesnie
nadal mogac je modyfikowac.

Ohne Titel (Nr. 112)

/ geschweilster rostfreier Stahl
Bez tytutu (Nr. 112)

/ Stal nierdzewna spawana
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DEN GUSTAV SEITZ PREIS 2016
RALF EHMANN

"WERDEN IM VERGEHEN"/ KALKSTEIN / 130 CM

Ein schlanker mannlicher Kérper reckt sich in die Hohe, so als kdnnte er gleich abheben. Auch ein Sehnen
und Verlangen meint der Betrachter zu verspuren, je nach Ansichtsseite und Lichteinfall. Die Skulptur
wurde aus einem hohen pfeilerartigen Vierkantblock eines geschmeidigen Kalksteins geschlagen und auf
einen Betonsockel montiert. Doch nicht der Sockel ist die Standflache des Mannes, der ohnehin nicht ste-
hen kann. Er steigt auf aus dem nur roh behauenen Stein, der hier als bossierte Plinthe dient. Die Figur
selbst steckt anscheinend noch fast ganz mit beiden Beinen tief in einem undefinierten Grund.
Gleichzeitig taucht der gestraffte Korper schrag oben mit erhobenen Armen in ein ebensolches, roh
gehdmmertes, Jenseits aller Gestalt. Und zwar schon so weit, dass der Kopf und das Gesicht kaum mehr
zu erkennen sind. Umso betérender wirkt die Schénheit des nur als Torso sichtbaren erwachsenen
Mannes. Denn seine steinerne Haut strahlt nach dem mit grofter Feinheit ausgefihrten MeilRelschlag und
dem darauf erfolgten sanften Schliff eine grofle Warme aus. Das wirkt im Kontrast zu dem grob an beiden
Enden abgeschlagenen Stein Uberaus lebendig. Was also wird gezeigt? Der Titel, den Ralf Ehmann
gegeben hat, weist auf Verwandlung, auf eine Metamorphose, wie man sie als Ereignis bei allen anderen
beteiligten Bildhauerinnen und Bildhauern des diesjédhrigen Pleinair-Symposiums in kraftvollen Varianten
feststellen kann. Jedoch ist bei Ehmann das Formwerden und das Formvergehen, und zwar beispielhaft
an dem vorgegebenen Thema des Torso, auf natlrliche Weise tiberzeugend und sinnfallig vorgefihrt. Und
so geht es, wie stets bei groRen Kunstwerken, auch hier letztendlich um Leben und Tod.

Bernd Schélicke,
Gustav Seitz Stiftung
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Smukle, meskie ciato wychyla sie ku gorze, tak jakby za chwile miato oderwac sie od postawy. W zalezno-
sci od kierunku, z ktorego patrzymy i z ktorego pada Swiatto, widz moze takze ujrze¢ postac, ktéra do
czego$ teskni, czego$ pragnie.

Rzezba wykonana zostata ze strzelistego, czworokatnego bloku wapiennego, zamontowanego na
betonowym postumencie. Jakkolwiek nie tylko cokot stanowi podstawe, na ktorej znajduje sie figura
mezczyzny. Usytuowana jest ona bezposrednio na surowo ociosanym kamieniu, ktéry funkcjonuje jak
boniowana plinta. Figura sprawia wrazenie utkwionej obydwiema nogami w blizej niezidentyfikowanym
podtozu. Jednoczesnie, naprezone, ale surowo ociosane ciato przechyla sie ukosnie, wznoszac ku gérze
ramiona, ktére wychodza poza posta¢. Jednoczeénie gtowa i twarz pozostaja trudne do rozpoznania.
Poprzez owo niedopowiedzenie tym silniej jednak dziata na nas piekno ciata dorostego mezczyzny
ukazanego tu jako tors. Jego kamienna skdra, ktéra emanuje cieptem to efekt delikatnie prowadzonego
przez artyste dtuta oraz wygtadzonej przez niego powierzchni. Kontrast z brutalnie odcietym na obydwu
koncach kamieniem wywotuje wrazenie zywotnosci torsu.

Co jeszcze komunikuje rzezba? Tytut, ktéry nadat swojej pracy Ralf Ehemann wskazuje na przemienienie,
metamorfoze. Motyw ten pojawiat sie takze w innych realizacjach tegorocznego Pleneru/Sympozjum, pod-
czas ktdérego rzezbiarze i rzezbiarki zaproponowali jego rozmaite warianty. Niemniej jednak to wtasnie w
przypadku pracy Enmanna mamy do czynienia z tematem ksztattowania, nadawania i zanikania formy
oraz przede wszystkim z modelowym nawigzaniem do tegorocznego tematu jakim byt tors. To nawiazanie
dokonane w przekonujacy i wyjatkowy sposob wptyneto na wyréznienie wtasnie tego artysty. Nie sposéb
takze pominac innego waznego aspektu tej pracy: podobnie jak w przypadku wszystkich wielkich dziet
porusza ona sprawy fundamentalne — kwestie zycia i Smierci.

Bernd Schalicke,
Gustav Seitz Stiftung
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